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£ AHraverso il o\'tseﬂno e la pittura si pud rappresentare 1a realtd che ci circonda, Gl elementi
% ¢ fondamentali del inquaqgio visivo sono I piano, 1d ines, 1d forma, lo epazio, il colore € 1a luce che
servono per elaborare una concreta e convincente im me o\eﬂr\ Hi La prima e Ptu antica
| B appr\caaone del ﬁrﬁuaﬁalo visivo @ stata fatta 36 a Parhre dalla ’Pre\s'wm. \nQa'm rolti
% a$ Pre;sbrm attraverso 1 loro 3&'&@?\%\, dieinti, rilevi, € incisioni ci hanno fatto erendere conoscienza dei H
k3

“

| loro ambienti vital, Per milenni ld produzione delle immagini & rimasta unaﬂtvtfé risenvata ai
. p B c\tseﬂna'ron e ai pittori, solo con lawento della 4‘o+03ra€la nel corso del XX secolo, & poi & sequire
8 con'y cinemg, televisione, il computer, essi hanno perduto I centralitd di un tempeo, Ma i dtseﬂno ela F’ j

MR

11 pitture, in tutte le loro forme restano fattori fondamentali dells creazione artistics, sia quando L] 3
L ' quests si esprime nelle forme il libere, come nelld realizzazione di un dipinto, sia quando assume

/N FoR forme razionali e controlate di un progetto. I disegno e 18 pittura possono assolvere mottelici
\ « Qunzioni, il loro studio non pUS quindi limitarsi ad un mseﬁnamen'ro di fico tecnico, ma dovrad R
, rﬁuaro\are i rapporto tra le scelte teaniche e ke finalitd ressione di comunicazione verso cui si | o

¢ orienta lattivitd artistics, & in questa ottica che si dewve a@(‘rom‘are lo studio dei procedimenti, dei
" materiali e c\eff\ strumenti utiizzati Per I3 raperesenfaaone 3ra&‘uca e pittorica.
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Mei erimi due anni scolastici abbiamo approfondito lutiizzo della tecniche SFG‘QC\\Q fra cui la
matita di sra’?t’re, nchiostro, | pasteli a diio @ matite colorate. Mentre eer le tecniche
pittoriche abbiamo utiizzato la tempeera e lacquerelo,
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- La matita & entrata in uso nel fardo Quattrocento, diventando presto lo strumento
ara('\co iU utiizzato dagi artisti. Ala base dele matite nere ¢ un minerale derivato dal
v carbomo, agr |+e, che viene polverizzata e mescolata con aratlla. Dalla proporzione tra
)7\ = argila e ipendono la durezza dela matita e la co ente intensité del seqno:
7 ' A ;ﬁf quan’ro P‘“ alta é. la percentuale di grafite tanto el & morbida la mina e eih scuro
252 seqo da essa lasciato, Le mafite dts sono classificate in base alla loro

- # al disegno nbero, quele el dure dalla lettera H e sono destinate al dtseﬂno 3eome‘mco.
. Un numero vicino alla lettera indica i arado crescente di morbidezza o si durezza, Per
| quan’ro riguarda il supporto su cui disegnare, le matite PM morbide si adattano
— - solitamente alla carta a grana fine, mentre ke matite ol dure vanno bene anche sulke
e $2, carte molto fisce. La matita di Sraﬁ’re i dts’nqﬁue. Eer 1a sua Srande. versatiitd,
S  permettono di realizeare disegni di ogni genere, da queli tecniai & quel il fiseri ed

= / < eseresswu Le tecniche con cui abbiamo usato la matita di 3&3@? te ¢ il chtaroscuro.
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Con il termine chiaro-scuro si intfende lo
3vo|3\men’ro delle luci e delle ombre in un o\'\seﬂno
o qualsiasi '\mmaﬂ'\ne che rafv‘?tﬁura oaaQH’\ o
persone. |l contrasto che creano dipendono dalla
loro quantita e qualita, Esercitandoci con questa
tecnica nel Jrem(oo siamo riusciti a percepire 1a
direzione e intensita delle lucy, la forma,
lestensione e perofondita delle ombre,

riuscendo cosl @ sensibilizzare | nostro occhio al
‘problema’ luci e ombre,




Abbiamo poi
éPPI‘\Ca*O
questa
tecnica al
o\‘\seﬁno della
fiqura urmana.

Abbiamo
studiato
quindi i
(oarﬂcolar'\
anatomici in
vari movimenti,
Neli rMusColl
nteressati e

e Pro\:aor%\on\.







| comunemente chiamati anche pastell, derivato dalla pasta
&0 di pigmento e legante di cui sono formati. La mina delie
& moatite ¢ cosfituita da pigmenti tritati finemente. impastati
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W con deta cera. La tecnicd duso ¢ simie a quelia della matita [l 2]
158 T, di 3raf€t+e. La mobilita del tratto, la freschezza e la forza del |, , A
'§, colore sono ke caratteristiche erincipali di questo strumento, (8=
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Abbiamo r'\(oroo\oﬁo le ilustrazioni
botaniche o\eﬁl‘\ alberi da {frutta con la
tecnica a matita colorata, Leffetto di
queste matite e tanto convincente
quanto P'\CA NUMErose sono e tinte
utiizzate eer ottenere il colore £inale,
PR Cui si deve procedere con
frequenti sovrapposizioni.
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ra deriva da “temperare’ ossia mescolare, e indica

7 ’rrao\taonalmen’re un tipo di colore ottenuto mescolando il P. nto in acqua WS

& con Iaaatun'ra di vari tiei di leganti, i quart danno il nome alke diverse varianti di §
S ques+a tecnicy, come ld tempera alluovo o a cera,

A ‘ﬁ‘

| si definiscono colori @ fempeera, senza ulteriori specificazion), | colori a
base dacqua, con ato potere coprente, mescolati con Ia gorama arabica.
- Questi colori asciugano motto rapidamente e sono generaimente motto
| coprenti e per queste sue caratteristiche, la tempera € particolarmente

= adatta a stesure piatte e uniformi. QuUesto pud comportare complicazioni in &
" caso | colori andassero sfumati. \n questo caso btsoSna lavorare molto
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rapidamente, fondendo e tinte prima che il colore asciughi.




Abbiamo apglicato
la tecnica dela
tempeera a
camei’rura
realizzando, dopo
lo studio dei
canoni
proporzionaii e il
raﬁ:or’ro
‘?Bura-sFondo, Ia
venere italica in
ambiente naturale.
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Ne disegni Re0iZZ0H toN
liNthiostRo, S Q. 1. lined.
¢ i puNt tome mezZo
peR |0 ROppRLSENTLZioNL.,
N questo t0so ho seelto
UNOL HeeNicd. mistl peR
0. ReQliZZ0ZioNe di UNOL
pRopostL di 0eLoROZioN¢
paRietile.




Portendo do. UNIMMOgiNG di pidnte, FioRi ANl
Wommo, o@@«ﬁ*ﬁ 20, doveviuno modifitd/Ne (o
SFRWHURO ¢ & Forme, il volume ¢ il colore <ce.
0seiondo UN- simlbolo the iNdicdsse oggetto di
PORTENZN. LO. TeeNith R0 IoeRO. ¢ 1o No Suelto o
WSORe 10 peNNOL O ChiNeL.
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™ Gl acquereli hanno una consistenza non molto diversa dai colori & tempers, dai I8
L quali si d‘tsﬁ(guono per due caratteristiche fondamentali : perche i pigrenti sono £
* macinati et finemente e perche Ia loro applicazione richiede abbondante acqua. ©

" Tali caratteristiche migioranc 13 resa aromatica del pigmento e conkeriscono al

colore una particolare trasearenza: 56 che i pigrenti penetrano ei4 facimente

" tra le £ibre dela carty, € infatti possibile eliminare quei colanti che ve
0 ¢ eolitamente aqqlunti &l colore per garantire la tenuts, rendendolo meno saturo.
‘§, % U} Lacquerelo viene prodotto in due forme,o solido o in pasta. I supporto it oy
A ;’ | usato @ 1a carta preferibimente ad alta percentuale di cotone, in quanto I fibra SEFL.
- w5 € diquesto veqetale @ quela che si modifica di meno & contatto con facqua. Tra 8
PR - ‘Ef‘ diverse fecniche pittoriche, lacquerelo & forse quela che riahiede Ia maqgiore
Rl ‘,;  abiiita esso infatti impone velocita di esecuzione e non permette ricensaments

o :/ - in quanto ogni penneliata restera visisie anche a lavoro finito, La stesura puo
‘ 0 4 avenire sl fodio asciutto, procedendo per velature ossia sovrapponendo
¥ 'r" ¢S ' pennelste di colore frasparente, o leggermente bagnato, di modo che e

- f W penneliate anzich  sovrapporsi si fondono insieme.
b, Mela pittura ad acquerelo non si usa il colore bianco, per schiarire un colore lo
‘ “ si diisce con lacqua erima di stenderio. Quindi gazie ala loro frasparenzs, g
| acquerelh permettono di realizzare immagini di grande pure2za aromatics, ma
M richiedono anche molta attenzione e rapiditd esecutiva.
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{ modo reversibie attraverso una semglice pressione dele dita o di un utensike, come I §

o etecche in plastica o legno, le mirette, i mazzucio € ke spatole. Latto di modellare si
| eseque sofitamente aggiungendo materiake, ma in realtd il procedimento con
% anche Ia possibilita di levare materia, mPossiamo disﬂrﬁuere due tiel di materiali
» plastici util per la modellazione:
; ® |\ materiaii che, pur indurendosi leggermente alaria, sotto lazione del calore, anche
quelle delle mani, rimangono plastich, quali la plastiina e 1a cera.
\ materali che, disidratandosi, induriscono allaria come I'arﬂ'tlla Co creta) e i gesso.
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¥ Largila si ricava da deposifi naturaii ed € il risutato della frantumazione o decomeosizione delle rocce
, tiche in parficele piccolissime,
| Le sue proprieta sono:
® Plasticitd con laggunta di una certa quantitd di acqua pud essere plasmata e assumere 13 forma
che desideriamo
® Rifiro: una volta plasmato foggetto e lasciato asciugare allaria questo durante lessiccamento subisce

' * un rifiro, diventando el piccolo , & causa delfevaporazione deffacqua contenuta nela creta, Durante
h’{! v lessiccamento , loggetto raggiunge una consistenza che viene chiamata "cuocic” in cui & possibile
Y ¥ 7 procedere con fingobbiatura ; clod la decorazione o copertura delloggetto con argile iquide colorate.
~ | e Refrattarietd una volta essiceaty, largila acquista resistenza alaumento dela temperatura
4 % \ (temperature che & secondo deliargild possono andare dai %oo° & 43#0° () senza deformarsi,
A la cottura la creta subisce un processo di vetrificazione, diventando dura in modo imeversitie, Un
;’ ' ogqetto cotto per 1a prima volta viene indicato come *siscotto') @ questa prima cottura possono
e S sequime alfre in base alle diverse decorazioni & vemici & smalto (seconda cottura) o soprasmatti ¢
‘m , terza cottura), che si vo\cftono applicare al nostro lavoro.
E"" ® Porositd varia in rapporfo & fipo di argils e akd compattez2a che assume dopo 1a cottura,
: e (Colore: & determinato dala presenza nelfargila di minerari differenti che ne mutano laspetto prima e =g

dopo 13 cotturaPer esemgio , difkerenti quantita di ossido di ferro fanno apparire Ia creta, dopo 1d
cottury, rossg; le argile riche di carbonato di calco si presentano bianche (porcelana).
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| L3 principale diferenza tra scultura e pittura @ data dal volume. Lopera plastica occupa uno spazio |3, o7

)" tridimensionale definito da un'aite22a, una larghe22a ed una profondita. I rapporto con lo spagio di una § y =

2\ scultura ¢, quindi, definito dallo sviluppo tridimensionale del lavoro ma anche deld sua collocazione, Le S
24 due modalitd per definire il volume di una scultura sono il riievo € il futto tondo, U riievo & unopera  EEEEERR é

£ plastica che si pone in Una posizione intermedia tra unopera grafica o pittorica € una scultura a tutto F#
2%\ tondo. Gl elementi fondamentali di un riievo sono | diversi piani che, intersecandosi € sovrapponendos), KE..

) determinano eftetti di profondita, di chiaroscuro, di pieni € di wioti lkgati & una composizione el o ,

¥ meno lare ma sempre fimitata & una visione eer lo Eil frontale. I bassoriievo & un fico di scultura &2

i in cui le iqure sono rappresentate su un piano di fondo dal quale sporgono con un rifievo ridotto, L&
P sporgenza delle figure, generaimente & 1a metd dello spessore dela lastra,

e Lo sviuppo quasi planare del bassoriievo lo rende €acimente adattabile ala decorazione di pareti con

- ?E'/j vari formati o superfici cune per esempio l& colonne.

e - . . : C g - -

“=#" Lo spresore limitato lo awicina alle immagini bidimensionali consen’rendoal\ di rappresentare effet

| / quasi pittorici come la erofondita di un paesaqgo e i dissovimento delle irragini in lontananza.
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wandoci al Medicevo abbiamo realizzato dei bassoriievi in argila del bestiario medioevale,



| BOssorilievo di uN DKOﬁo Medievile
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Per tuttotondo si intende unopera elastica non integrata ad un
fondo e scolpita da tutti i lati. E' quindi una scultura in aui larghe22a,
attezza e profonditd hanno la stessa importanza: un modo di
rappresentare che prevede eil punti di vista da parte
delosservatore, in parte determinati anche dalla collocazione dela
scultura. | suo volume pud svilpparsi liberamente o nel caso sia
contenuto allinterno di una struttura archite Honica seque il suo
andamento, Unaltro aspetto importante in una scultura a tutto
tondo & il fatto che deve essere considerata da it punti di vista e
in diverse condizioni di luce, senza che ne risulti diminuito il valore
estefico, & un £attore rievante sopratiutio se le sculture sono state |
concepite per 1a collocazione precied e che possono essere esposte
in Iuoﬂh\ ditterenti.
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La composizione di unopera a tutto tondo presuppone uno studio accurato
che non si pud fermare al disegno: ka forma deve essere indagata anche
| atraverso bozzetti e modeli fridimensionali, con i quali si verificano 1 rapporti
tra i vari volumi che la compongono & Il loro inserimento nello spazio
\| circostante. Le sculture possono eseere definite da volumi compatti che ne \
A\ caratterizzanc la struttura solida, oppure leggeri, indefiniti e trasparenti che |
e giocano con lo spagio che le awolge. In aleuni casi le due esigerre espressive
convivono nelld stessa opera.
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4 L3 padronanza delle singole tecniche acquisite negii anni e la capacitd di piegarie akd
LB nosira volontd espressivg, ¢l hanno permesso di elaborare le tavole progettudii
o\ Progettare deriva dalka parola latina “Proiectar’ osgia ‘gettare avanti'. Progettare
B significa quindi esequire una sequenza di operagioni per passare dalidea aloggetto
i % Q»;{ concreto, Partendo dal tema progettuale asseqnato, dopo averio analizzato, tenendo
‘¢ % sempre conto dei costi @ dela committenza, i inikid con g schiz2i prefiminari, con
I J bozzetti e annotazioni. Si passa eoi al progetto esecutivo in cui si speficano i vari |
| materiali e teniche utiizzati descrizione della peculiaritd deliopera ed ambientazione.
Una volta terminati questi Passaaai concretiziamo il nostro lavoro.
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Cincia“e 3»* a

e [di scuture/installazioni da collocare, |
Jaeroporto civie di Grosseto.

Gtra e fauna presenti nel nostro
rerMmMano.
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STUDIO DELLAFORMA

N A l
Lidea iniziale & partita da un interesse personale per gi origami,
Attraverso lo studio delle forme e 1a scomposizione dei plani dei vari
A bozzetti ne ho valorizzato landamento friangolare dee varie forme. per
linstallazione del volatie, 1a sintesi formale di una figura viene ribaltata
due volte e assemblata in senso verticale(ricordar le forme o\eﬂr\
origami). Per 13 seconda proposta, quela foreale , i flori sono stati
scomposti € rielaborati con o stesso criterio, creando un gloco di forme
e colori per dare fimpressione di trovarsi in un campo fiorito,




AMBIENTAZIONE

Maferiali:

Collocazione nelle varie aiuole dell'aerqaor’ro.
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'ProgQ’r’ré%\onQ di un monumento eer
celebrare il 25° anniversario della stazione
Avis di San Vincenzo, come ornaggio &l soc
fondatori ed ai donatori.
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(Foto delle tavole progettuali ancora da aggiungere perché sono a scuola)






(Foto da aggiungere)
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(Foto bozzetti da agﬂ'tunﬁere)
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